Josefina a ¢esky Slavin'
Portrét jako nastroj zobrazeni ¢lovéka a deformace spolecenského védomi

Kdyz André Breton kdysi v rozhovoru ekl o portrétu, ze
ostatné prece vsichni vime, co je hlava, nahral
pritomnému sochari Albertu Giacomettimu k vykriku: Ja
ne!

Vladimir Preclik, Pamét’ socharského portrétu, 2003

Tvar zobrazena vytvarnym umélcem je portrét a portrétni umeéni jakkoliv staré pati k uménim
Thutmose a zpodobiiuji kralovnu Nefertiti — dokonce dvakrat: jeji nedokonceny portrét jakoby
byl pfedznamenanim stylizovaného portrétu pozdni doby vytvarného uméni, dokonale
vycizelovany pak adoracniho uméni, jeZ najdeme v dobé kazdé a v rozmanitych podobach.
Vytvarny portrét’ ma jednu nevyhodu: umoziuje odpoutani od reality jen do jisté miry,
mimeticky element se upln¢ vytratit nemiize a nesmi, ma-li artefakt zastat portrétem konkrétni
tvafe’. Pfimo exemplarnim piikladem jsou zde Picassovy portréty milenek, které kromé toho,
ze vzdycky pocinaji novou etapu Picassovy tvorby, se vZzdycky vyznacuji stejnym vytvarnym
»seridlnim®™ postupem: Picasso zacina ,realistickym® portrétem podle kdnond standardni
(v podstaté¢ ,,akademické*) malby ¢i kresby, aby skoncil ve vrcholné stylizaci té ¢i oné formy
kubistického vidéni. Znadme-li celou sérii, vidime na jejim konci pocatek, z jejiho pocatku ale
nedokazeme nikdy odhadnout jeji konec. Ostatné pravé v tom je velké tajemstvi vytvarného
umeéni jako tvorby, nikoliv jako prosté napodoby.

Jesté jednu vlastnost portrét vykazuje, tentokrat sociologicky analytickou: portréty

totiz miizeme rozd¢lit (zcela pracovné a védome zjednodusené) a) na ty, které umeélec tvoii na

1 Vyslo v: Z. Kusé (ed.): Tvar ako socidlny ndstroj: pocta Dilbar Alijevovej. Bratislava, Sociologicky istav SAV
2007, s. 10-18.

2 Je piirozené, Ze uvazovani o portrétu by se mélo inspirovat Goffmanovym pojetim tvaie z jeho Interaction
Rituals (1967), kde se uvazuje o tvafi v interakénim, face-to-face kontextu. Portrét je zvlastni tim, Ze je vlastné
trojnasobnou stylizaci: stylizaci zobrazovaného (jak sam se chce vidét), stylizaci portrétisty (jak on
portrétovaného vidi) a recepci stylizace v ¢ase — kdysi vazna p6za mize s odstupem ¢asu nabyt na komic¢nosti,
vazny portrét se meéni v karikaturu a karikatura naopak nabyva funkce hrozivé socidlni stylizace, ttebas u
Daumiera nebo Goyi. Ale to je samoziejmée samostatné téma, jez jsem ale nucen piipomenout.

3 Jisté jiz davno Uplné neplati Aristotelova apodiktickd teze: ,,VSechny druhy basnického umeéni jsou
napodobivé. Rozlisuji se od sebe tfemi vécmi, byt tim, Ze napodobuji rizné predmeéty, ze je napodobuji riiznymi
prostiedky nebo Ze je napodobuji riznym zplsobem a ne stejnym* (Aristoteles 1964: 20). Ernst Gombrich, ktery
se (samoziejmé vedle Auerbacha) fenoménem mimésis podrobné zabyval, aforisticky sdé€luje: ,,Ani ti, kdo by
pripustili, Ze se v genetické kosmetice lidstva néco podstatného udalo, by nikdy nepfipustili myslenku, ze se
¢lovek v pribéhu poslednich tii tisic let, tedy za pouhych sto generaci, zménil tolik jako jeho uméni a styl*
(Gombrich 1985: 36). V uméni ,,se napodobuje®, ale ,,pokazdé jinak®...



zakdzku a jimiz slouzi (dobrovolné ¢i nedobrovoln¢) spolecnosti své doby a jejim vice €i
méné vyznamnym reprezentantim, a b) na portréty, u nichz tato funkce absentuje, které jsou
,spontanni* tvorbou. Druhy piipad reprezentuje tfebas obrovska série Rembrandtovych (nebo
Diirerovych, Klimtovych, Rubensovych, Goyovych a tiebas Manesovych) autoportrétl, jez
nejsou ni¢im vice a ni¢im méné¢ nez vyrazem jejich uméleckého pretlaku, potieby
permanentni tvorby (nebo, jako tiebas v pfipadé¢ Diirerové nebo Klimtoveé, jistého
sebezalibeni ¢i sebezhlizeni)®.

Prvni ptipad — portrétni umeéni sluzebné — se témét vzdycky spojuje pouze s totalitnimi
(nebo autokratickymi) rezimy, ackoliv je to zjednoduseni, které pouze rozmnozuje povrchni
veédeéni, ze totiz konec koncl kazdy rezim a kazdé spoleCenské uspotadani portréty pottebuje a
pouziva, ,totalitni vSak vice a diiraznéji. Sluzebny portrét Ize totiz v podobé& naprosto
exemplarni najit nejen ve sbirkdch vSech Slechtickych rodd, ale i v oficialnich portrétech,
které produkovala vSechna statni usporadani (tfebas na znamky, ceniny apod.). Ale najdeme
také mistrovska sluzebna dila 1 u opravdovych, ale moralné dubidéznich mistri, jako byl tieba
Jean Louis David, ktery maloval se stejnym (formalnim) mistrovstvim umirajiciho Marata
v lazni jako symbol republikanské ideje jako korunovaci Napoleona Bonaparta. Opravdovou
vyjimkou jsou ovSem portréty Spanélského panovnického rodu, které az do karikatury vyhnal
svym stylizovanym realismem Veldsquez a zejména ovSem Goya. Portréty nehezkych
Span¢lskych infantek jsou dokladem toho, kam az mohla jit odvaha mistrova a kam az sahala
snasenlivost panovnického rodu.

Teige kdysi pronesl, v souvislosti s kritikou socialistického realismu, ze statni rezona,
ujme-li se fizeni uméni, nezplodi nikdy nic nez realismus. Dodam — vulgarni a neziidka
(nikoliv vzdycky) komicky realismus. Navstivil jsem pfed néjakou dobou (v ¢ervnu 2006)
Lany, kde otevfeli malé muzeum, v némzZ je umisténa také sbirka Masaryk ve vytvarném
umeni. Zajisté, nebylo osoby v ¢eskych déjindch, ktera by byla portrétovana ¢astéji, sochatsky
1 malifsky. Pomifime sochafstvi, kde uméleckych omyli je kupodivu poskrovnu (ackoliv
existuje — podobn¢ jako ,,lidové baroko* — 1 ,,lidovy Masaryk®, jehoZ sochali s laskou a vielou
uctou kamenosochati zabyvajici se povétSinou funeralni plastikou), obratme se k portrétu
malifskému ¢i grafickému. Masarykova tvai byla natolik vyraznd, ze dokonce umoziovala
radikdlni zjednoduSeni do podoby tzv. jednotaZzky, kterou nacrtl Adolf Hoffmeister: nebyla to
karikatura, nebot’ od roku 1918 nemame Masarykovu karikaturu®, byla to laskava kresba pana

scvikrem a vyraznou lebkou. Ale dva obrazy tam, v Lanech, vystavené byly zhola

4 Redukce vykladu na vytvarny portrét ,,nefotograficky* je zcela védoma: fotograficky portrét je velké
samostatné téma, téma — sociologicky vzato — ptimo svazané s proménami modernity a formovanim
,postmoderni mentality*. Tématem, k némz maji kli¢e naptiklad Susan Sonntagova nebo Umberto Eco.



nepominutelné. Jan Dé&dina, solidni folklorni malif, namaloval Masaryka v rozmérném
formatu, an stoji na ochozu Tynského chramu a shlizi na jasajici dav shromazdény na
Staroméstském nadmeésti — Slo asi o symbolické odCinéni popravy ceskych pani. Z Husova
pomniku dole pod Masarykovyma nohama vine se dym. Viktor Oliva pak ve stejném formatu
ztvarnil Masaryka rozmlouvajicitho s détmi. Tento nepochybné talentovany kreslit pouzil
dokonce zkreslené perspektivy, v niz Masaryk byl titanem a déti trpasliky batolicimi se kolem
jeho nohou v rozkvetlém as jablonovém sadu. Jsem vdécen lanskému muzeu, Ze ani tuto
trapnou okolnost nezamlCelo — postava Masarykova by byla zaménitelnd, oficidzni
kvaziportréty ve stylizované kompozici jen dokladaly Teigovu tezi o nebezpecich statni
zakazky®.

A ptece mohou existovat vyjimky. Pravdépodobné jednou z nich je Narodni pamatnik
v Mont Rushmore v Jizni Dakoté, kde jsou ve skale pomoci dynamitu zpodobeni ¢tyfi americti
prezidenti — Washington, Jefferson, Lincoln a Theodor Roosevelt, monument, ktery vytvofil
Gutzon Borglum, vystudovavsi kdysi v ateliéru u Rodina. Pfi tvorbé tohoto portrétniho
monstra bylo odstfeleno 45 tisic tun Zuly a pamatnik sam zaujima plochu témeétr péti
¢tvereCnich kilometrt. Jisté, vnucuje se analogie se Stalinovym monumentem na Letné, ale ta
analogie kulha na ob¢ nohy: jestlize jsme si malovali §patné Masaryky, byla to konec koncti
naSe véc, budovat vSak nejvetsi pomnik na svété Stalinovi v dobé, kdy jiz nebyl mezi Zivymi,
bylo ponékud morbidni. Ostatn¢ tragicky konec autora, ktery pfedtim vytvofil dodnes
zachovany monument legionafii pro Domazlice (1924), portrét Masarykilv, Stefanikiv, ale
dokonce 1 Eisenhowertv ¢i Pattontv (1946) pro Plzen, portréty Voskovce a Wericha (1930) ¢i

Nezvala (1932), je zndm. Ve véku 61 let spachal sebevrazdu.

A jak to souvisi s Josefinou? Nepljdeme-li v dé&jindch cCeského portrétu piili§ daleko do
minulosti, tfebas do triforia chrdmu svatého Vita s portrétem Karla IV. a Petra Parléfe ¢i do

dilen Petra Brandla nebo Jana Kupeckého v epoSe barokni, pak bez nesnazi zjistime, ze v 19.

S5Nejvice Masarykovych karikatur — a velmi zIych — vzniklo v dobé& jeho angaZovanosti v tzv. polenském
procesu s zidovskym mladikem obzalovanym z ritualni vrazdy: Masaryk se tehdy postavil proti antisemitismu,
a¢ mu byl obzalovany osobn¢ velmi nesympaticky. Podobné¢ si vyslouzil fadu karikatur v souvislosti se svym
zapasem o ,,pravost™ Rukopist: s narazkou na jeho habilita¢ni praci se mluvilo o ,,Masarykove sebevrazdé
naroda®...

6 Ani Dédina ani Oliva samoziejmé nejsou v obrovském , kunsthistorickém* kompendiu o ¢eském vytvarném
uméni let 1918-1938 zminéni, coz je pochopitelné, i kdyz historicky nekorektni. Ackoliv v ném najdete vSechny
surrealisty a civilisty, neni v ném ani jedina zminka o portrétnim umeéni obecné a ani jediny sochaisky portrét
Masaryktiv (a délal je Gutfreund, Makovsky, Pokorny aj.) a ani jedind zminka o portrétech malifskych, neni tam
portrétni znamkova a bankovni tvorba (Masaryk, Stefanik aj.). Tento selektivni pohled na d&jiny uméni je velmi
podobny kazdému selektivismu — je ve svych dusledcich prosté nejen nekorektni, ale i siln¢ doboveé podminény
(a proto odsouzeny k docasnosti) a ve svém zkresleni snad i nebezpe¢ny.



stoleti mame k dispozici tfi fady portrétii. Pfedevs§im fadu oficioznich podobizen nikoliv nutné
vytvarné $patnych, ale nepiili§ piekracujicich dobové konvence, malovanych Zeniskem,
Brozikem a Hynaisem (abychom uvedli ty nejlepsi) na zakézku a vedle nich a spolu s nimi
pak serial pomnikovych soch, na nichz se podileli Myslbek, Saloun, Matatka, pozd&ji
Sucharda’ aj. Druhda fada se s prvni ¢aste¢né prolind — jde o portréty ,,zaslouZilych muzii
naroda “, jejichz systematicky sbér inicioval jiz v roce 1823 Josef Dobrovsky. Od té doby
bylo shromazdéno nékolik set portréti narodnich buditelli, pocinaje pravé Dobrovskym (1820
jej portrétoval Josef Tkadlik) pfes Bolzana (ktery se sice nechal portrétovat desetkrat, ale
vytvarnou kvalitu ma jen portrét FrantiSka HorCicky) az k slavnému Hellichovu portrétu
Bozeny Némcové.® Tieti fada specificky maliiska je reprezentovana tiemi umélecky zcela
vyjimecnymi dily: dvéma portréty Karla Purkyné, syna slavného ptirodovédce, totiz Ctouciho
kovare, coz je portrét pana Jecha z Malé Strany, a neuvétitelné dobu piechazejicim portrétem
solistky Narodniho divadla, tusim sle¢ny Evy H., kterd zpivala snad poprvé Maienku
v Prodané nevésté. Ilja Erenburg, s nimZ zajisté v mnohém souhlasit nemusime, ale v kumstu
se vyznal, nad timto portrétem pronesl — zde je vrchol ¢eského malifstvi, nejen portrétniho — a
snad mél pravdu.

Z celé té tfady se ovSem vymyka portrét, ktery namaloval Josef Ménes (jinak autor
desitek velmi kvalitnich portréti méStana a Slechticti své doby, o nichZ vétSinou nevime nic
jiného kromé toho, Ze je maloval Ménes) a ktery zname pod nazvem Josefina. Jde o portrét —
zcela nepochybné — ale nevime koho. Literatura o Josefin€, o niZ nevime nic, je hojna, tot’
jeden z paradoxti kunsthistorického psani: jedni tvrdi, Ze to byla Josefova tajnd milenka, jini
7ze Manesovic sluzka, kterou vyhnala Josefova sestra Amalie pro divodné podezieni, ze
Josefina s Josefem cCeka dité, jesté jini v ni nachdzeji podobiznu damy z vysoké spolecnosti,
kterd musela byt pro nespornou eroti€nost obrazu utajena, ti nejradikalnéj$i pak odmitaji
jakoukoliv mimesis: Josefina neni obraz nikoho, neni to portrét, ale Méanesova utkvé¢la vize
krasy, idealizovaného zenstvi. Ignoramus et ignorabimus.

I kdyz se nam 19. stoleti vytvarné zpodobnilo, uroven zobrazeni vsak je vcelku az na
uvedené vyjimky nevalnd. A taky pocet neni zdaleka Uplny, mnozi ,,velikani* prosté chybi,
mame-li na mysli autenticky portrét, nikoliv dobovou rekonstrukci. Na konci stoleti vSak

dochazi k zajimavému zlomu.

77 A¢koliv se pomniky jako vyraz narodni identity objevuji po celé Evropé v 19. stoleti, u nas doslo k jevu, ktery
F. X. Salda nazval ,,mor pomnikovy* — zejména jej pobouiily pomniky Palackého a Jana Husa. Praha je dnes
ovSem bez nich stejné nemyslitelnd jako Moskva bez stalinskych ,,vySkovych budov*.

8 Dnes se soustavné touto sbirkou, jejiZ ¢ast je vystavena v zdmku Sidonie Nadherné ve Vrchotovych
Janovicich, zabyva Dr. Lubomir Srsefl z oddéleni starSich déjin Narodniho muzea v Praze (viz Melni¢uk 2006).



Vroce 1890 je totiz pfijat na malifskou akademii talentovany nemanzelsky syn
krométizské prodavacky Max Svabinsky. Vyslovit dnes mezi opravdovymi vzdélanci jeho
jméno je skoro stejné¢ nactiutrhacné jako obhajovat Slovanskou epopeju Alfonse Muchy.
Diivod je prosty — Svabinsky se jevi jako anachronismus, ostatné taky proto, Ze piezil nékolik
statopravnich usporadani a nikdy se s zddnym pftili§ nekompromitoval, jenom prvni republice
se dal do sluzeb oddané a splnym nasazenim. Svabinsky byl kromé& jiného vynikajici
portrétista, byl mistrem snad vSech vytvarnych technik, zejména grafickych — a po ném, po
Svabinském nam tedy ziistal cesky Slavin.

Svabinsky — sam ve v&ku 29 let — portrétoval v roce 1902 tehdy dvaapadesatiletého
Masaryka, aby se k tomuto tématu jest¢ n€kolikrat vratil. V roce 1910 Masaryka portrétoval
jako Sedesatilet¢tho a vroce 1920 vyryl oficidozni dievofezbu Masaryka—prezidenta: tento
Masaryk na ném stoji opfen o stiil, na némz lezi legionatska ptilba s vaviinovym véncem...
Pti riznych pftilezitostech — od jubilei, na zadost portrétovanych nebo jejich rodin, pro potieby
eské filatelie atd. — vytvoril Svabinsky desitky portréti: Karlem IV. poéinaje a Jaroslavem
Seifertem konce. Nékteré jeho portréty dnes jiz patii k ¢eské portrétni klasice — Ales, Neruda,
Némcova, Dvoiak. Svabinsky pro Obecni diim — posledni vykiik secese v Cechach —
namaloval dvé rozmérna platna, na jednom seskupil spisovatele cCeské, ktefi se snad ani
neznali a nemohli vidét — Nerudu, Vrchlického, Zeyera a Némcovou s paraplickem, avSak bez
Machy, na druhém Myslbeka, AlSe, Dvofdka a Smetanu pod kvetoucim stromem... vzorovy
ptiklad portrétniho i kompoziéniho uméni, jakkoliv dobové poznamenaného. Svabinsky
nakonec zpodobnil témét vSechny, kdo v ¢eské kultufe néco znamenali, a podtrhnéme, ze si
politicky nezadal. Nikdy nenamaloval zadného rakousko-uherského potentata, zaddného
prvorepublikového efemérniho politika, zadného protektoratniho kolaboranta. Doklada to
historik uméni FrantiSek Dvotfdk — ,byl to malif, ktery ackoliv rezimu nepodlézal, byl
pfijiman vSemi politickymi systémy* (Dvotak 2006: 131).

Mimo Svabinského tuzku, §tétec &i rydlo zistaly oviem nékteré vyznamné osobnosti,
napiiklad Vachal, Reynek &i Patocka, ale to nebylo zavinénim Svabinského: pro né byl
nepochybn¢ piili§ salonni, oni pro n¢ho pfili§ nezndmi. Takze zlstadvaji jest¢ dvé snad
sociologicky zajimava témata. Svabinskému se neustale predhazuje Fucikiv portrét, kresba
tuzkou z roku 1950 (Svabinskému bylo 77 let). A mohla by se piedlozit i kresba Zdetika
Nejedlého zroku 1952 — ta je ovSem do té miry nezndmd, Ze se o ni ml¢i. Vytka, Ze
Svabinsky Fugika ve své kresbé, kterou vytvoiil na zadost Gusty Fu¢ikové, nikoliv jako statni

objednavku, nemistné heroicky stylizuje a vizualné ptikrasluje, je neopodstatnénd. Kresba je



totiz naprosto vérnou kopii Fucikovy fotografické podobizny ze skupinového portrétu z doby
jeho pobytu ve Stiedni Asii: Svabinsky jej prosté piekreslil, ostatné co mohl vice? Nejen zli
jazykové tvrdi, ze ani kloudné nevédél, ¢i portrét vlastné kresli, FrantiSek Dvotak uvadi
autentickou vypovéd’ Svabinského, Ze ,,té pani a panovi, co k nému piisli (byla to Gusta
Fucikova a stranicky ideolog Ladislav Stoll) rekl, ze ,,zadného Fucika neznd®, ale ,,ze pro to
jeho velké utrpeni ho teda namaluje®. Skute¢nost, ze podobizna zacala Zit svym zivotem, neni
ani zasluha ani h¥ich, jez by bylo mozno Svabinskému pfipsat.

Trochu jinak je tomu s portrétem Nejedlého. Svabinsky znal Nejedlého jiz z let, kdy
jezdil do Kozlova s rodinou Vejrychovych, tedy z pocatku 20. stoleti. Kdyz se Svabinsky
rozeSel se svou Zenou Elou, jejiz ,,portrét v klobouku* se mimochodem pravem poklada za
jedno z mistrovskych dél ceské kresby viibec, vztah s Nejedlym, pokud viibec mél néjakou
intenzitu, rozhodn& ochladl. Svabinsky se totiz po jistych, dosti dramatickych peripetiich
ozenil se svou Svagrovou a Nejedly naopak pattil do okruhu pratel pani Ely (vzpomina na to i
nevlastni dcera Svabinského, dcera malife Vejrycha) a klavirniho virtuéza Karla Vejrycha,
tedy tak fikajic k opaénému rodinnému klanu. Snad na usmifenou Svabinsky nakreslil po
letech rudkou Nejedlého portrét — jde vSak o podobiznu ElovEka, ktery je nejen nep&kny, ale
evidentné zly, a to bez ohledu na pfipsanou dedikaci ,,Panu ministru dru Zdetnikovi Nejedlému
ve starém pratelstvi“. Bylo to pratelstvi opravdu staré a skutecné vyCpélé, portrét sam ale
nikoliv. Je dokonce zajimavym ptikladem nepatetického, psychologicky vérohodného
portrétu, ktery — s jistou nadsazkou — patii k rodu onéch Spanélskych infantek, jak je maloval
Velasquez.

Druhym moZnym tématem je mocenska manipulace se Svabinského celym

«9

. Slavinem “°. V roce 1973 vydal Svabinského Zivotopisec Ludvik Péleni¢ek Sto portrétii (s
podtitulem Svabinského cesky Slavin) — a je tam opravdu kde kdo, tak jak tyto osobnosti
prochéazely Svabinského Zivotem a dilem, jak jej inspirovaly, jak byl o né zadan. Skvélé
portréty Lubora Niederleho, Antonina Macka, Zikmunda Wintera, celé plejady vynikajicich
profesorti Karlovy univerzity, ale ovSem i Konstantina Biebla, S. K. Neumanna, az karikaturni
podobizna Nezvalova, Jifiho Wolkera, Jaroslava Priichy atd. V roce 1973 se ale Palenickovi (a
neméjme mu to prfili§ za zI¢) do tohoto vybéru neveSly nejméné Ctyfi osobnosti, jejichz
portréty Svabinsky ztvarnil mistrovsky. Pfedevim piekrasna perokresba Sidonie Nadherné

z Borutina, pani na zamku ve Vrchotovych Janovicich, jakési ceské Almy Mahlerové, zeny,

kterou obdivovali a jejimiz hosty byli Rainer Maria Rilke a Karl Kraus. Tu vyftadili snad pro

9 Slavin je slavnostni pohiebisté vyznamnych éeskych osobnosti v Praze na Vysehradé. Na vySehradském
hibitové jsou oviem i mimo pompézni Slavin pochovani Ales, Dvoidk, Macha, Capek, Némcova, ale i Nejedly.



jeji aristokraticky ptivod a ne uplné jednoznacné Cesstvi. Naopak s az neuvétitelnou naivitou
byli vynati Masaryk 1 Benes, tedy osobnosti, kter¢ se zaslouZily — jak znamo dokonce ze
zakona — o stat, ale i Masaryktv vécny oponent ve slavném sporu o smysl ¢eskych déjin Josef
Pekar, snad nejvyznamnégjsi historik ¢esky. Ve sporu, ktery Pekaf s Masarykem vedli, m¢l
vice historické pravdy samoziejmé& Pekai a jeho teze, ze Masarykovo pojeti je historicky
nedolozitelna filozoficka konstrukce, je nesporné platna. Pekaiiv portrét — mimochodem —
patii k emblémiim Ceské historické védy, vSichni Cesti historikové jej znaji a snad 1 maji radi.
Pekat sedi pohodln¢ v kiesle, s vé¢nym doutnikem, zavalen papiry a knihami, s jakousi
botanickou kresbou na zdi — ¢i snad rodokmenem? Kdyz Pekat zemfel, pied jeho rakvi byl na
cestném misté poloZen vénec s napisem: Pane profesore Pekari, byl jste slusny clovek — T. G.
Masaryk™.

Slusni lidé se chovaji slusné ke svym ptateliim 1 oponentiim a slusné doby respektu;ji
svou minulost s kritickou zdvofilosti. Malokterému narodu se podafilo mit kronikafe své
pozdni modernity v portrétech jejich velikand, jako tomu bylo v Cechach diky Svabinskému.
Jeho idylicky réj a akademicky krasoum odnesl ¢as, jeho portréty jsou vSak stejné zivé jako

Manesova Josefina. I kdyz vlastné ani nevime, kdo to byl.
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